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UnNa EMTREVISTA DE IRENE SADOWSKA GUILLON

TRADUCCIHON DEL FRANCES: [REME ARAGON GONZALEZ

Afincado en la Suiza francéfona, en Ginebra, Andrea Novicov se ha
consolidado como una personalidad fuerte en la nueva generacion de
directores, escapando, mediante su exploracion de nuevos lenguajes
escénicos, de las “autopistas” teatrales y de las tendencias dominan-
tes. Su trabajo teatral, basado en una reflexion sobre como hacer un
teatro de hoy para hoy hablando de nuestro mundo, esta guiado por
una auténtica busqueda de la sintaxis escénica mas adecuada para
dar cuerpo al verbo del autor sin prescindir de ninguno de los medios
de los que dispone el teatro. Ciudadano del mundo por sus origenes y
por su vida itinerante, recorre y explora el mundo del teatro cruzando

campo a traves, pasando con desenvoltura de un territorio a otro.

acido en Argentina en 1958, de padre
ruso, aventurero prototipico del siglo
XX con alma de perpetuc exiliado, y
de madre italo—suiza, Andrea Novicay
crecio siguiendo los periplos de sus pa-
dres por Argentina, Canada, ltalia y
Suiza, donde recibid su primera forma-
cion de actor (clown, mimo, danza,
acrobacia, mascaras, commedia deli'arte) en la Escuela de clown de
Dimitri. Continda sus estudios en Lisboa ¥ mas tarde en ltalia, don-
de actia para el teatro asi come para el cine y [a television, da sus
primeros pasos como director y trabaja como guionista. Instalado
en la Suiza francafona, en 1995 crea su propia compania, Angledan-
ge, mientras imparte clases en el Conservatoric de Arte Dramiri-
co de Lausana.
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“La maisen de Bernarda Alba (Lo cosa de
Bernarda Alba)”, puesta en escena de
Andrea Novicov a partir de la obra de F
Gorcio Lorca, (2003). (Fote: Laure Vasconi).

De entrada, Andrea Novicov define el objetive de su com-
paiia, "que no puede limitarse a la funcion de maguina de crear es-
pecticulos, sino que debe perfilarse come un taller permanente de
investigacion escenica’. Su campo de actividad es muy ecléctico:
textos clisicos y contemporanecs, montajes, trabajo amentado
sobre la labor del actor. busqueda estética apelando a diversas ex-
presiones artisticas (poesia, pintura, mdsica). Al hilo de las prime-
ras creaciones de su compania, entre 1995 v 1998 (Los tres herma-
nas de Chejov; Crimenes gjemplares de Max Aub; Boules de pensée,
montaje basado en textos de Prévert, Pérec, Durrenmartt, Topor,
Arrabal y Joderowski; EI montacargas de Pinter: Onirgpolis, basada
en Las civdades invisibles de Italo Calvino) la trayectoria de Andrea
Movicov se concreta y sus grandes temas se ponen de relieve. En-
tre ellos, la puesta en cuestién de la narracién, donde la palabra no
tiene la preeminencia, sino que es asumida por todos los compo-
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nentes del lenguaje esce-
nice: luz, materia, sonido,
pintura, etcetera; la rela-
cién con la fibula: cémeo
jugar a jugar gue se es al-
go: la busqueda de una
relacién directa con el
espectador; y sobre todo
la temdtica del hombre
reducido a la funcion de
autémata en la sociedad
contemporinea, atrapa-
do en el cepo de las pau-
tas. los codigos, las for-
mas ¥ los objetos que él
mismo ha creade.

Movicov ha desa-
rrellade esta blsqueda
€N 5U5 SUCEsivas creacio-
nes, audaces e innovado-
ras, revelando una incen-
testable maestria en la
construccion de univer-
505 8SCENICos, una nota-
ble coherencia, rigor,
precision en la puesta en
escena, una lectura certera de los textos y una inaudita capacidad
para penetrar en universos particulares y muy diferentes.

Asi, tras una vision potente, glacial, de Lo danza de la muer-
te de Strindberg (1998), propone una construccién teatral, plastica
y musical titulada Sur ¢a, ensamblaje proteico compuesto por tex-
tos de poetas vanguardistas rusos (1999). Pasa con idéntica facili-
dad de La chasse gux rats de Peter Turini (1999) a Fostes d'enfer de
Ghelderode (2000), impregnando esta tragedia bufa de una inguie-
tante atmésfera de pesadilla, recorrida por siluetas, apariciones,
imprecaciones, y vuela en pedazos el universo de Shakespeare con
Noche de Reyes o lo que querdis, trabajindole como un suefo en vi-
gilia, con un vocabulario teatral resueltamente contemporanes y a
menudo inédito.

En la misma época aborda Le rapport oux bétes, un texto re-
ciente de Moélle Revaz, y Les quatre jumelles, de Copi, con un com-
pleto dominio del delirio paroxistico, la violencia y el juego coen los
clichés y las apariencias propio de este teatro. La caso de Bernarda
Alba, estrenada en 2003, pracede, al igual que su siguiente especti-
cule, El gran cuaderno de Agota Kristof, de un trabajo realizado con
los jévenes actores del Conservatorio de Lausana. Se dan resanan-
cias entre estos dos especticulos, centrado el uno sobre el univer-
so de las mujeres, seres menores, mantenidos en la dependencia
por una sociedad rigida organizada por los hombres, y el atro so-
bre el universo de la infancia mutilada por la guerra en un mundo
de adultos. Quienes manejan los hilos de estos mundos se hallan
ausentes de |a escena —los hambres de Lo casa de Bernarda Alba— o

“Les quatre jumelles”, escenificacién de Andrea Novicov sobre el texto de Copi.

bien. como figuras maléficas —los adultos de El gran cuaderno— apa-
recen baje la forma de sombras chinescas en segundo plano. El uni-
verso de las hijas enclaustradas de Bernarda toma las dimensiones
de un gran castelet de marionetas cuyos habitantes, interpretados
por cinco actrices y dos actores, seres atrofiados a los que se impi-
de convertirse en adultes, de rostros hieriticos y cabezas enor-
mes sobre cuerpos contraides, envarades en grandes vestidos que
recuerdan a personajes de Goya o a las Meninas de Veliazquez, evo-
lucignan con gestos rigidos, los codos pegados al cuerpo ¥ los mo-
vimientos entrecortados, come autématas.

En Ef gran cuaderno, la pareja de gemelos organiza el mundo
hostil, incomprensible. adaptindole a su dimensidn de nifios.
Ocho jévenes actores toman el releve, en dio o a coro, de su do-
ble relato de emancipacidn, encarnando la infancia engafiada, and-
nima, ritmandao el texto con una gestualidad mecanica.

iDebemos aceptar este mundo, continuar creyendo en su
legitimidad inmanente, o que es el mejor de los mundos posibles?
iMos atreveremos a cuestionar los esquemas, los codigos, las con-
venciones sociales que nos reducen al rango de esclavos consenti-
dores! He aqui las preguntas fundamentales que nos plantea el tea-
o de Andrea Movicow,

Iréne Sadowska Guillon: jHa tenido experiencias
teatrales que le marcaron e influyeron en sus comienzos?

Andrea Novicov: En el mismo afio, en 1977, vi cuatro es-
pecticulos que me impresionaron y me dieron pistas para mi tra-
bajo teatral. Eran L'Age d'Or de Ariane Mnouchkine, Los Jks de Pe-
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tar Brook, Apocalypsis cum figuris de Grotowski y Los siete medita-
ciones sobre ¢l sadomasoquismo pelitice del Living Theatre. Me he re-
mitido muche 2 estos maestros en mis comienzos, y eso ha dejado
huellas,

I.5.G.: Habiendo trabajado como actor en un prin-
cipio, pasa a la direccion en 1994, fundando su propia
compafia. ;}Qué le impulsé a dar ese paso?

A.M.: Mis que el hecho de actuar simplemente, lo gue
siempre me atrajo fue saber como funcionaba la pequefia “"magui-
naria teatral”. Cen la inclinacién por la independencia y la itineran-
cia que debo a mis origenes no podia resolverme a permanecer
COMmo actor, esperar que me propusieran personajes. Queria esco-
ger por mi mismeo universos, historias, ir a vivir al mundo de Lorca,
de Ghelderode, de Strindberg, etc. La responsabilidad de una com-
pafia, el mantenimiento financiero de las producciones, es el pre-
cio a pagar por esta independencia y por la libertad de eleccidn.

1.5.G.: Ensefia usted en una Escuela de Arte Dra-
matico. ;Cuil es la relacion entre su trabajo pedagogico y
el de director?

A.M.: Empecé a dar clases de teatro y a dirigir al mismo
tiempo, y estas dos actividades siguen estando intimamente ligadas
entre si, Mi trayectoria, que se alimenta de formas extremadamen-
te diferentes, necesita de una formacion que permita a los actores
adaptarse a esta diversidad formal. Algunos de los jovenes actores
del Conservatorio a los que propuse este tipo de trabajo han ter-
minado en mis especticules, que exigen una gran complicidad, un
vinculo particular con la actuacién, con el texto. Ciertos especti-
culos, procedentes del trabajo en el Conservatorio, han encontra-
do luego una trayectoria profesional. El Conservatorio nos permi-
te tomarnos libertades y adoptar opciones artisticas que quiza
tendriamos miedo de tomar fuera, con todas las restricciones y
pardmetros econgmicos.

1.5.G.: Su trayectoria, en apariencia ecléctica, se ar-
ticula en torno al universo de autores que interrogan al
teatro, que crean nuevos lenguajes.

A.M.: Este viaje a diversos territorios del teatro pasa siems-
pre por el cuestionamiento de: ;qué es lo que nos interesa hoy del
teatro! ;De qué y como debe hablarnos? Lo que automiticamente
conduce a la busqueda de un lenguaje escénico. Con cada autor
hago un viaje a su cultura méds concreta. Tengo una forma de captar
el universo de los autores y de trabajar sus obras sin pretender sin
embargo ser erudito. 5i hay una légica en mi trayectoria, con fre-
cuencia es la de ir a un terreno y, acto seguido, a otro muy distinto,
lo que encaja con mi forma de entender el mundo por oposicion.
Si comprendo a Copi es porque he montado antes a Strindberg y a
Gheldercde.

1.5.G.: ;Hacia déonde apunta su bisqueda de un len-
guaje escénicol

A.M.: Me criento cada vez mds hacia la combinacién de
formas aparentemente irreconciliables. En La caso de Bernarda Ak
ba. que es una pieza de tipo clisico en tres actos, recurro a formas
del teatre popular: marionetas, titeres, guifiol, a ritmos pertene-

cientes al universo de las mascaras, a la commedia dell'arte, utilizan-
delos come contrapunte al clasicisme de la narracion y a la pintura
de Goya y Velizquez. El teatro contemporaneo va hacia formas
fracturadas en las que se combinan, con la misma libertad que en |a
pintura o en la musica, los materiales de los que se dispane. Evi-
dentemente no se trata de una simple yuxtaposicion de elementos
dispares, sino de la construccion de un lenguaje hemogéneo a par-
tir de materiales diferentes.

1.5.G.: ;Por qué cree que hoy en dia La casa de Ber-
narda Alba sigue estando de actualidad? ;Cual es la apues-
ta del montaje que ha realizado!

A.N.: Este especticulo fue concebido hace cosa de tres
afies, en una época en la que resurgian las preguntas sobre la situa-
cién de las mujeres en el mundo, en Afganistan y otros lugares, pe-
ro también en nuestras sociedades occidentales, gue han vivida los
movimientos feministas, sobre tode en Francia, donde surgio la
polémica en torno a las nifas que llevan el velo islimico. Me pare-
cia que tan importante como hablar de las limitaciones y de la vio-

Dos imagenes de “La danse de mort”, montaje de Andrea Novicov a
partir de la obra de August Strindberg. (| 998).



INTERNACIONAL

lencia que sufren las mujeres afganas, era hablar de las grandes pre-
guntas que nosotros los europeos nos planteamos hoy en dia:
i{Que relacien establecer con los codigos y el funcionamiento de
orras culturas en su forma de considerar a la mujer? ;Qué partido
tomar! ;Comprender, escuchar, estar dispenibles! Pere ;hasta
dande! ;Cuales son los limites? ;Cuando debemos imponer nues-
tro punto de vista? Todas estas preguntas me llevaron al encuentro
con esta cbra. Y hubo una razén mas: disfrute muche mas traba-
jando con actrices que con actores, porque la sensibilidad femeni-
na me parece hoy en dia mas rica, mds contradictoria, mas fina y
con mas matices. Las actrices de |a generacién posterior al movi-
miento feminista se han beneficiado de los resultados de la libera-
cidn fernenina, lo que les permite gozar de una distancia, de una
mirada irdnica sobre si mismas y sobre los codigos del universo fe-
menino. Por eso, por ejemplo, decidi montar Les guatre jumelles de
Copi con acrrices, cuando normalmente la obra deberia estar in-
terpretada por hombres travestidos de mujeres.

Yo ne queria abordar La cosa de Bernarda Alba con la mirada
de un alegato, con compasién hacia la situacion de las mujeres, sine
mastrar |a complejidad de sus relaciones con los hombres, propo-
niendo una lectura mas alld de los estindares habituales. Para des-
pertar la emocién del espectador a menudo se presenta a las hijas
de Bernarda Alba guapas, se insiste sobre su condicion de victimas.
Yo las he concebido mas bien feas, ajadas antes de tiempo, rencoro-
sas, mas trigicas quizi por el hecho de ser victimas consentidoras.

Hoy estamos constatando a qué caos absoluto ha conduci-
do al mundao el sistema patriarcal, machista. La energia masculina de
conquista, de afirmacién, de competicion, de dominacién, es desas-
trosa si no estd compensada por la relacién con la duracion en el
tiempa, por la emocién, que pertenecen mas al universo femenino.
Mo se trata de demostrar la superioridad de la mujer e invertir los
roles, Para encontrar un equilibrio, salir de los railes rrillados de lo
femenino y lo masculing, el mundeo debe ser “feminizade” mediante
la participacion de las mujeres en el funcionamiento cotidiano de la
sociedad. Es asi como, sin caer en el extremo apuesta, se daria una
verdadera liberacion que afectaria también a los hombres. Los
hombres evocados en Lo casa de Bernarda Alba jno estin ellos tam-
bién encerrados entre los muros invisibles de los principios rigidos
sabre lo que deben hacer y lo que no pueden hacer!

1.5.G.: Su puesta en escena de La casa de Bernarda
Albo toma partide de una manera que pretende desesta-
bilizar y modificar la mirada del espectador sobre el or-
den de cosas que nos parece natural, evidente. ;Es una
forma de comprometer al teatro con la transformacion
de la sociedad?

A.M.: Me parece urgente cuestionar y criticar la legitimi-
dad de algunas evidencias, de codigos, de patrones sociales que se
suponen indiscutibles y que nos aprisionan. El teatro, como todo
arte, en una sociedad totalmente administrada, controlada, debe
buscar lenguajes capaces de llevar a cabo esta puesta en cuestidn.
De ahi mi rechazo hacia el realismo teatral, que es una mentira
porque muestra el mundo que percibimos como si fuera lo natural.

"“Sur ¢a”,
espectdculo
dirigido per

A. Novicow
sobre textos
de poetas de
la vanguardia
rusa. (1999).

En Lo casa de Bernarda Alba, recurro al teatro de figuras humanas,
lo que, por una parte trastoca la escala, y por otra aparta al hom-
bre del centro del espacio escénico. Fuerza al espectador a ir mas
alli con su mirada al mostrar en escena un mundo en el que el
hombre ya no es el gje, y cuyas proporciones tampoco son las que
nosotros conocemos. Entonces surge una duda: si este mundo
obedece a una verdadera logica, nuestro mundo, tal comeo noso-
tros lo percibimos, pierde su objetividad y por tanto su legitimidad
absoluta,

Paraddjicamente, este teatro del objeto arroja luz sobre la
subjetividad de nuestra relacion con lo real. En La cosa de Bernarda
Alba he querido mostrar un munde alternative, un espejo defor-
mante de nuestro mundo en el que los objetos, las formas, las re-
glas del juego— comportamiento se nos imponen comao si tuvieran
una legitimidad natural.

1.5.G.: ;Qué estrategia dramatargica utiliza en Lo
casa de Bernarda Alba para poner en escena la mirada del
espectador?

A.N.: La reflexion sobre |a relacion entre la obra y el es-
pectador siempre estd incluida en mi bisqueda del lenguaje escéni-
co. En La casa de Bernarda Alba, la referencia al teatro de marione-
tas y el recurso al costelet, aparte de que se prestan para contar es-
ta historia, permiten integrar al espectador en la dramaturgia del
especticulo, e intervenir en su escucha y su percepcion. Sentados
sobre banquetas muy bajas, de cara al costelet donde se desarrolla
la accidon de la obra, los espectadores se encuentran en la actitud
de nifies viende teatro en una plaza piblica. Este condicionamien-
to fisico suscita una modalidad de escucha diferente, una cierta in-
genuidad de la mirada. Los entreactos sumamente breves que obli-
gan al publico a permanecer en la sala producen un efecto de dis-
tanciamiento respecto a la ilusion teatral. #



